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VORBEMERKUNG

Als wir im Oktober 2010 die Ausstellung Klondike River initiierten, riickten
wir damit auch das Umfeld des neuen Bremer Stadtteils Uberseestadt

in den Fokus, dessen Entwicklung sich weitgehend ohne Riickkopplung an
eine breitere Offentlichkeit vollzog. Dieses Faktum, das auch heute noch
Giiltigkeit hat, wurde durch viele der kiinstlerischen Projekte, Interventionen
und Vortrige der Ausstellung aufgegriffen. Im Zentrum der Uberseestadt
liegt die Hochschule fiir Kiinste Bremen. Auch sie wurde durch das Pro-
jekt zu einem Ausgangspunkt fiir die Betrachtung und Neubewertung des
Areals. An die ehemaligen Hafenareale der Uberseestadt grenzen aus-
gedehnte Wohngebiete, deren Biirgerinnen und Biirger ein vitales Interesse
an der dortigen Entwicklung und den wechselnden Nutzungen der Liegen-
schaften haben —ein Interesse, an dem Klondike River ansetzen konnte.

Die Veranstaltung beschrankte sich jedoch nicht nur darauf, besondere
urbane Ausformungen zu thematisieren, sondern zielte auch auf das Ver-
halten der handelnden Subjekte. Sie forderte dazu auf, das Umfeld
aktiv wahrzunehmen, die Rolle des Kiinstlers in einer zivilen Gesellschaft
zu reflektieren und sich in dieser Rolle in gesellschaftliche Vorgange
einzubringen. Indem Klondike River so Eigeninitiative und Selbstorganisa-
tion aller Beteiligten aktivierte und zugleich unorthodoxe Anséatze von
Kunstorganisation und -vermittlung praktizierte, ging es iiber den gewdhn-
lichen Ausstellungsbegriff hinaus. Der Titel verwies auf den liber hundert
Jahre zuriickliegenden groBen Goldrausch am Klondike River, in dessen
Folge die Ureinwohner des kanadischen Territoriums an der Miindung des
Yukon enteignet und vertrieben wurden.

Klondike River versammelte eine Vielzahl von Beitrdgen. Auf Einla-
dung der Initiative Treasure-Land beteiligten sich eine Reihe internationaler
Kinstler, Kuratoren, Wissenschaftler, Kunstkritiker und Musiker. Dazu
gehérten: Mario Asef [Cordoba], Christoph Bannat [Berlin], Christian
Haake [Bremen], Andrej Holm [Berlin], Kate Newby [Auckland], Isa Griese
[Bremen] & Matteo Rubbi [Mailand], Arnold Schalks [Rotterdam], Cora
Schmeiser [Rotterdam], Raimar Stange [Berlin] und Florian Waldvogel
[Hamburg]. Daneben trafen die vier Kuratoren Achim Bitter, Horst Griese,

Andree Korpys und Markus Léffler eine Auswahl aus Projektvorschlagen
von Studierenden der Hochschule fiir Kiinste Bremen. Realisiert wurden
Projekte von: Andreas Bernhardt, Samya Boutros Mikhail, Christian Bungies,
Emese Kazar, Tobias Klich, Danuta Kurz, Paida, Judith Rau & Sebastian
Schneider, Tim Reinecke, André Sassenroth, Philipp Schneider, Z. Schmidt
& Angie Oettingshausen, Malte Schweiger, Natalie Wild und Daniel Wimmer.

Alle kiinstlerischen Beitrage wurden in einem ehemaligen, zwanzig-
tausend Quadratmeter groBen Lagerschuppen, dem Schuppen Eins
realisiert. Er liegt am Europahafen, inmitten des alten Bremer Hafenkom-
plexes, der derzeit in ein Gebiet ,kreativer Industrie* —die bereits genannte
Uberseestadt—transformiert wird. Auch der Schuppen Eins wird der-
zeit in dieses Gebiet eingegliedert. Fiir die Dauer von Klondike River konnte
er voriibergehend zu kiinstlerischen Zwecken genutzt werden. Dabei
waren viele Hinde und Képfe beteiligt, ihnen gilt an dieser Stelle unser
besonderer Dank.

Neben der umfangreichen Dokumentation der Projekte der Kiinstler
und Kiinstlerinnen, enthélt diese Publikation Beitrage zur Selbstorgani-
sation als Bestandteil kiinstlerischer Praxis von Horst Griese, zu kulturellen
Aspekten der Gentrification von Dr. Andrej Holm und eine Betrachtung
sowohl der kiinstlerischen Arbeiten und Projekte der Ausstellung als auch
ihres Umfeldes von Janneke de Vries.

Klondike River ist ein Kooperationsprojekt von Treasure-Land und
der Hochschule fiir Kiinste Bremen. Fiir ihre hilfreiche Unterstiitzung danken
wir dem Schuppen Eins; der Koordinationsstelle HFK/SfK; dem Senator fiir
Kultur Bremen; koopstadt; dem Senator fiir Umwelt, Bau, Verkehr und
Europa; der Arbeitnehmerkammer Bremen und der ZwischenZeitZentrale.

Achim Bitter - Horst Griese -
Andree Korpys - Markus Loffler
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JANNEKE DE VRIES
GOLDSUCHER DER BRACHEN

Kritik
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Da gibt es diese Modewdrter, die in nahezu jeder Diskussion Uber den stadtischen
Raum fallen. Gentrifizierung ware so eines. Zwischennutzung ein anderes. Das Pro-
blem mit Modewdrtern ist, dass man sie trotz ihres inflationaren Gebrauchs nicht
einfach ablehnen kann. Sie werden zwar oft verklirzend eingesetzt, aber spiegeln im
selben Moment Themen, die unser Sein und unsere Gesellschaft existentiell beschaf-
tigen. Die Expansion unserer Stadte und die damit einhergehenden Problematiken
von der ErschlieBung neuen oder Neunutzung bereits existierenden Wohn- und
Lebensraumes und dessen Belebung gehdren mit Sicherheit dazu.

Beide Begriffe, Gentrifizierung wie Zwischennutzung, stehen auch fir die Not-
wendigkeit einer Positionsbestimmung der Kultur. Wird Kultur, und hier besonders
die so genannte ,,junge” bildende Kunst, doch allzu gerne von denen vor den Kar-
ren gespannt, die eine Belebung noch nicht oder nicht mehr erschlossener Viertel
wiunschen. Denn ihren Richard Florida haben sie alle gelesen. In seinen Veroffent-
lichungen sagt der amerikanische Okonom den Stadten eine wirtschaftlich prospe-
rierende Zukunft voraus, die den Kreativen in ihrer Mitte ausreichenden Spielraum
geben.’ Und tatsachlich funktioniert es— zunéachst kommen die Kiinstler/innen,
nutzen die geringen Mieten und den Charme leer stehender Brachen und werten
mit ihrem kreativen Potential die Gegend auf. Die Besserverdienenden ziehen nach,
die Mieten steigen und die Gegend floriert. Die Kinstler/innen aber gucken in die
R6hre und mussen sich erneut auf die Suche nach einem Ort machen, an dem sie
ihre Ateliers bezahlen und Ausstellungen verwirklichen kdnnen; denn ihr Einkom-
men steigt in den seltensten Fallen proportional zur Aufwertung ihres Umfeldes.
Da sind New York oder Berlin nur zwei Beispiele: zunachst Soho, dann Chelsea,
derzeit Williamsburg ... Erst Mitte, dann Friedrichshain oder Kreuzberg ... Eine
Win-Win-Situation fur alle Beteiligten mit Ausnahme ihrer Initiatoren. Die Frage
stellt sich, ob Richard Florida die kreative Klasse tatsachlich nur als Wegbereiter
definiert oder nicht vielmehr anregt, ihr ob ihrer wichtigen wirtschaftlich-gesell-
schaftlichen Rolle einen gesicherten Platz zuzuweisen. Trotzdem ware es falsch,
wiurde sich die Kultur als Reaktion auf die beschriebenen Abléaufe entziehen und in
einer vielleicht edlen, aber auch dummen Verweigerungshaltung die Chancen auf
zumindest kurzfristige Mdglichkeiten verstreichen lassen. Auf diese Weise geréate
sie ins Hintertreffen in einer Gesellschaft, die das Event sucht und den Erfolg von
Kultur marktwirtschaftlich messen méchte. Dagegen-Halten scheint da der einzig
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gangbare Weg. Um sehenden Auges und im Bewusstsein der Zwiespaltigkeit der
Umstande, in denen man sich bewegt, das Potential der Situation fiir sich zu nutzen.

Nun ist Bremen nicht New York. Aber in stadteplanerischer oder stadtsoziolo-
gischer Hinsicht sind die Unterschiede quantitativ, nicht qualitativ. Was dem einen
sein Williamsburg, ist dem anderen seine Uberseestadt. Das Bremer Kunstprojekt
Klondike River spiegelte bereits im Titel die Ambivalenzen, die den Thematiken von
Gentrifizierung und Zwischennutzung zugrunde liegen, bezieht sich dieser doch auf
den amerikanisch-kanadischen Goldrausch im 19. Jahrhundert. Klondike River liel3
beides anklingen: die Hoffnung auf eine bessere Zukunft und die Begeisterung des
Aufbruchs auf der einen Seite, die Vertreibung von [Ur-]Einwohner/innen und unge-
bremste Habgier auf der anderen. Das Projekt machte das Umfeld des neuen Bremer
Stadtteils Uberseestadt zum Thema und nahm seine Entwicklung in kiinstlerischen
Interventionen und abendlichen Veranstaltungen wie Filmscreenings, Vortragen und
Konzerten auf. Klondike River beschrankte sich allerdings nicht darauf, gegebene
urbane Ausformungen zu bearbeiten, sondern ,,zielte auch auf das Verhalten der han-
delnden Subjekte. Es forderte dazu auf, das Umfeld aktiv wahrzunehmen, die Rolle
des Kunstlers in einer zivilen Gesellschaft zu reflektieren und sich als Kuinstler in
gesellschaftliche Vorgange einzubringen.”?

Angesichts des Projektnamens stellt sich die Frage, wer hier die Goldsucher
sind, die sich auf den Weg ins Unbekannte machen. Und was steht flir den Goldnug-
get, den man zu finden hofft? Letzteres konnte durch das Konzept der Uberseestadt
symbolisiert sein—eine Zukunftsvision, von der die Stadtplaner/innen und Politi-
ker/innen sich so viel Positives fur die Entwicklung Bremens erhoffen, die aber der-
zeit eher mit dem Problem der abseitigen Lage und fehlenden Rickkopplung an eine
breitere Offentlichkeit zu kampfen hat. Als Goldsucher lieRen sich dann diejenigen
lesen, die die Uberseestadt als funktionierendes Viertel zu gestalten und in Bremens
Stadtraum einzugliedern wiinschen. So weit, so gut. Die Entsprechung des histori-
schen Klondike River als Ort des Geschehens jedenfalls bildete der Schuppen Eins,
ein 20000 Quadratmeter groRRes, ehemaliges Frichtelager am Europahafen, inmit-
ten des alten Bremer Hafenkomplexes, der als Uberseestadt in eine Zone , kreativer
Industrie” transformiert werden soll. Fir die Dauer von Klondike River konnte es
voriubergehend als Freiraum fur kiinstlerische Zwecke genutzt werden. Dementspre-
chend waren die an Klondike River beteiligten Kiinstler/innen als Goldsucher auszu-
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machen, deren Arbeiten sich als vielgestaltige Goldnuggets im Schuppen Eins und in
seinem direkten Umfeld fur die Dauer von zwei Wochen ausbreiteten und das The-
ma ihrer unmittelbaren Umgebung in unterschiedlichen Medien und auf verschie-
dene Weisen aufnahmen.

Auf Einladung des von Achim Bitter und Horst Griese initiierten Projektes Trea-
sure-Land fesselte die Neuseelanderin Kate Newby fur Klondike River einen vor dem
Schuppen stehenden Baum, um das dafiir benutzte Seil in das Gebaudeinnere weiter
zu fuhren und in eine Art Stolperfalle umzufunktionieren. Isa Griese & Matteo Rubbi
begaben sich auf eine performative Suche nach dem Schuppen-Nugget. Mario Asef
verband Szenen des Bremer Schlachte-Flohmarktes mit Ansichten aus der Ubersee-
stadt und projizierte sie als Vision des Ein-Euro-Landes in den Raum oder initiierte
eine Motorrad-Performance, die die geplante Nutzung des Schuppens als Automu-
seum anklingen lie. Christian Haake betonte den vergangenen Lagercharakter des
Ausstellungsortes auf der einen Seite mit einer Uberdimensionierten Holzpalette und
stimmte auf der anderen per Grabstein einen Abgesang auf dessen enemalige Funk-
tion an. Und der Niederlander Arnold Schalks saugte in einem korperlichen Kraft-
akt ein Drittel der riesigen Flache des Schuppens, siebte den so aufgefangenen Staub
und verstaute ihn in ein aus Beton gegossenes Modell seines Fundortes. Uber einen
Lautsprecher wurde die ruckwérts abgespielte Aufnahme des Staubsaugergerau-
sches wiedergegeben, dessen Druckwellen wirbelten den Staub auf, eine Baulampe
erzeugte Warme und Aufwind—und der Staub wurde so dorthin zurick beférdert,
woher er gekommen war. Viele Reaktionen auf die vorgefundene Situation also, die
mal poetisch die Gegebenheiten des vorgefundenen Raumes und seiner Geschichte
spiegelten [Newby, Haake, Schalks], mal direkt die urbane Situation aufnahmen, in
die der Schuppen Eins stadteplanerisch eingebunden ist [Asef, Rubbi & Griese].

In Kooperation mit der Hochschule flir Kinste Bremen wéhlten die Treasure-
Land Initiatoren Bitter und Griese mit den Hochschulprofessoren Andree Korpys
und Markus Loffler dariber hinaus Projekte von Studierenden der HfK zur Reali-
sierung im Rahmen von Klondike River aus, die die Situation vor Ort sowie die Rolle
des Kunstlers innerhalb der Gesellschaft reflektierten. Wo Danuta Kurz den kiinst-
lerischen Rickzug propagierte, indem sie ein fensterloses Haus auf das Brachgelan-
de vor dem Schuppen Eins baute und sich dort fur die Betrachter/innen unentdeckt
zurickziehen konnte, etablierte Natalie Wild in der Performance und dem doku-
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mentierenden Video anabol ein Bild von Eitelkeit und kiinstlichem Posing, wie es
manchem symptomatisch fir den Kunstbetrieb scheinen mag. Daniel Wimmer und
Philipp Schneider bezogen die Besucher/innen als Protagonist/innen in ihre Arbeiten
ein: Wimmer, indem er sie zu Verbiindeten machte, die Kopien seiner vor Ortin einer
aufgebauten Lebens- und Arbeitsecke entstandenen Bilder mitnehmen und in den
angrenzenden Gebieten verteilen konnten. So wie auch er selbst des Nachts loszog,
um sie in der Uberseestadt zu plakatieren —als subversive Strategien, die den Stadt-
raum erobern. Schneider, indem er mittels einer Minigolfbahn aus Baumaterialien
zum Spiel aufforderte und in der Bewegung im Raum das Verhaltnis der menschli-
chen Korper und der umgebenden Architektur thematisierte. Gefundenes Material
aus dem Hafengebiet figte Emese Kazar zu fragilen, kleinen Figuren in einer Auf-
stellung zusammen, die auf die Formation einer Pottwalherde im Fall der Verlet-
zung eines ihrer Mitglieder zurtckgeht. Andreas Bernhardt stellte den auf dem Floh-
markt erstandenen Nachlass der ehemaligen Hafenwachdienstmitarbeiterin Gertrud
Richter zu einem Geflecht aus gelebter und fiktionaler Wirklichkeit zusammen. Malte
Schweiger Uberzog den Schuppen Eins mit zurtickhaltenden Interventionen, die die
Charakteristika der vorgefundenen Architektur betonten: raschelndes Plastik in offe-
nen Fenstern, Sand, der durch ein Loch in der Decke rieselte, ein roter Ballon, der
sich im Luftzug bewegte und ein unter einem Tisch versteckter Heizstrahler, der den
Besucher/innen im kalten Bremer Klima die Ful3e warmte. Christian Bungies fingier-
te die Radiouibertragung einer Kultursendung in die Uberseestadt und Zahra Onsori
stellte ihr wahrend der Vorbereitungszeit von Klondike River in unmittelbarer Nahe
des Schuppen Eins in einem Verkehrsunfall zerstdrtes Fahrrad als biografische Ver-
bindung zum Ausstellungsort aus. Judith Rau & Sebastian Schneider boten wahrend
der Eroffnung in ihrer Live-Aktion Flair Kultur als Dienstleistung an, die Stadtge-
biete beleben und aufwerten kann, und dokumentierten sie wahrend des weiteren
Verlaufs von Klondike River als Videofilm. Eine fingierte Dienstleistung boten auch
Z.Schmidt & Angie Oettingshausen an, indem sie mittels Schild und abgestecktem
Baugrund vorgaben, Parzellen des benachbarten Grundstiickes fir visionare Vorha-
ben zu vergeben. Z. Schmidt allein pfltugte sich dartber hinaus mit dem Vorschlag-
hammer durch die vorgefundenen Wéande des auf Sanierung wartenden Schuppen
Eins. Die Videodokumentation ihres Vorhabens fugte sie derart in die Architektur
der Lagerhalle ein, dass es wirkte, als ware sie noch dabei, die Wandflachen ein-
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zureil3en. Paida reflektierte in seiner Videoarbeit die konkrete Situation der Stadt-
entwicklung in der Uberseestadt, indem er seinen Gang von der belebten Innenstadt
Bremens in den menschenleeren Au3enbezirk bis zum Schuppen Eins nachvollzog.
Tim Reinecke erweiterte diesen Ansatz durch eine akustische Komponente, wenn er
den Werbesound der Wirtschaftsforderung Bremen [wfb] per Rundfahrt im Klein-
transporter auf genau die Gebiete des neu zu erschlielRenden Stadtviertels schallen
lieR, die mit Hilfe der wfb verkauft werden sollen—der Ton kehrte zuriick an sei-
ne Realschauplatze. André Sassenroth demonstrierte mit seinem Exilfrachter den
Charme flexibler Strukturen, die dem Gentrifizierungsgeschadigten die Neuorientie-
rung in sich standig verandernden Verhaltnissen ermdglichen: ein Uberlebensgeriist
aus gefundenem Material, das zunéachst in der Lagerhalle seinen Platz fand, um im
Laufe der Ausstellung im Hafenbecken vertaut zu werden. Samya Boutros Mikhail
dagegen legte in ihrer Videoinstallation Irene die potentielle Enge und Zwanghaf-
tigkeit hilbsch dekorierter Eigenheime offen, wie sie demnéchst in der Uberseestadt
zu finden sein kénnten. Und auch Tobias Klich formulierte Sehnsiichte nach einem
besseren Leben und liel in seiner Audio-Skulptur Verzweigte Traume Leibniz auf
Déleuze und Johann Sebastian Bach treffen.

So kann sie also aussehen, die Positionierung der Kunst zwischen Nutzung
gegebener Chancen und Bewahrung von Unabhangigkeit angesichts eigennttziger
Interessen von dritter Seite. Mehr noch, Klondike River machte die Umstéande, in
denen sich das Projekt ortlich verankerte, namlich die Uberseestadt, deren Entwick-
lung in der Zukunft und die Rolle der Kultur in diesen Zusammenhéangen, zum The-
ma und reflektierte die Probleme, die sich daraus ergeben. Die Ausstellung konnte
so einen eigenstandigen, sehr lebendigen Beitrag leisten in einer Diskussion um die
Definition gesellschaftlichen Lebensraumes. Zeitgendssische Kunst ist gleich welt-
fremd und abgehoben? Im Gegenteil. Im Fall von Klondike River endet die Goldsu-
che in den Brachen unserer Stadte erfolgreich.

1
Richard Florida, The Rise of the Creative

Class, Basic Books 2002, Cities and the Creative
Class, Routledge 2005 oder The Flight

of the Creative Class, HarperBusiness 2005.

2
Pressemitteilung von Klondike River
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LOW DOWN ROCK'N ROLL BLUES TRASH FROM AUSTIN
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MALTE SCHWEIGER

SEITENWIND

INSTALLATION - OFFENE FENSTERRAHMEN - ERSTES OG NORDFASSADE -
PLASTIKFOLIEN [1X1M] - GUMMIBAND




ARNOLD SCHALKS
PUSTE — EINE PARABEL VOM KOMMEN & GEHEN
RAUMINSTALLATION - 4 DIMENSIONEN - STAUB - KLANG - LICHT - BETON

Erkundung

[...]1 Eine Woche ist vergangen und immer noch fasziniert mich die
Staubschicht am Boden. Als wir vor einer Woche in der Halle waren, spiirte
ich, wie der aufwirbelnde Staub bei mir einen akuten Juckreiz ausldste.
Es ist nicht auszuschlieBen, dass der Staub giftige oder schadliche Ele-
mente enthalt. Fiir mich macht diese Tatsache das Unterfangen nur
spannender und interessanter.

Meine Idee war urspriinglich, den Staub im Raum mit einem [Indus-
trie-]Staubsauger zu entfernen. An einem/zwei Ort[en] in der Halle wird
er dann fiir die Weiterverarbeitung gesammelt. Diese Idee steht immer
noch. Tatsache ist, dass ich, wenn ich mich mit diesem Rohstoff beschéafti-
gen will, nicht naiv rangehen, sondern ordentlich riisten soll. Ich werde
mich bei der bestimmt mehrtagigen Arbeit schiitzen mit Feinstaubmaske
und Einweg-Overall. Durch diese Kostiimierung erhélt mein Beitrag ein
performatives Element.

Fiir Klondike River stecke ich [wie die damaligen Goldsucher] meine
Zeit und Miihe in einfache Drecksarbeit, von der der Ertrag in materi-
eller und kiinstlerischer Hinsicht im Voraus véllig unklar ist. Ich méchte
aus dieser Schwiche eine Kraft machen: Ich bin davon liberzeugt, dass mir
wahrend der langwierigen Drecksaugerei was einfallen wird und ich bei
der monotonen Arbeit schrittweise erfinde, wie man das Material richtig
verwenden kann. Dabei kdnnte es fiir die Veranstaltungbesucher angenehm
sein, wenn der Boden einigermaBen staubfrei ist. Zwei Fliegen mit einer
Klappe?l...]

Aus einer E-Mail an Horst Griese an-

lasslich der ersten Erkundung des
Veranstaltungsortes am 5. September



ARNOLD SCHALKS
PUSTE — EINE PARABEL VOM KOMMEN & GEHEN

Ertrag

26 Stunden und 44 Minuten lang die Staubschicht von einer Bodenflache
von 6212,33 Quadratmeter abgesaugt. Die Staubmenge gesiebt. Nur

den allerfeinsten Feinstaub zwischen den Betonwdnden des Schuppen-
modells gelagert. Uber den Lautsprecher die riickwirts abgespielte
Aufnahme des Staubsaugergerdausches wiedergegeben. Durch Druckwellen
des Lautsprechers —iiber Trichter und Schlauch —die Staubpartikel
aufgewirbelt. Mit einem Spotlight Warme und Aufwind erzeugt. Die Staub-
partikel [langsam] wieder auf der Bodenflache verteilt. So schliesst

sich der Kreis.
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PAIDA
UNTITLED [REFLECTIONS UPON MY IDENTITY]

Der Film ist eine Reflexion iiber den Uberseehafen, seine Geografie,
seine Architektur und dariiber, wie wir Menschen darin existieren.

Seit Jahrzehnten wurde die Gegend von Industrie und Schifffahrt und
von deren enormen Dimensionen beherrscht. Die Sichtbarkeit und die
Rolle, die Menschen darin spielen, erscheint unbedeutend. Jetzt verwandelt
sich der Uberseehafen in ein Areal fiir Biiros und Wohnungen; es ergibt
sich die Frage, in welcher Beziehung der Mensch zu dieser — eigentlich
lebensfeindlichen — Umwelt steht.




PHILIPP SCHNEIDER
KORRIDOR
SKULPTUR [198 X 86 X 84CM] - TUREN - HOLZ
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DANIEL WIMMER

WIR SIND VIELE UND WIR WERDEN MEHR

INSTALLATION & AKTION - DIVERSE MATERIALIEN - ACHTTEILIGE BILDSERIE
IN UNBEGRENZTER STUCKZAHL - SCHWARZWEISS-KOPIERGERAT

Errichtung eines Arbeitsplatzes zur Herstellung von Plakaten im Schuppen
Eins. Bei den Plakaten handelte es sich um eine achtteilige Bildserie,

die von einer fiktiven Personengruppe erzidhlt. Die Besucher der Ausstellung
waren dazu angehalten, die Plakate selbst zu produzieren, die ihnen

sodann zur freien Verfliigung standen. Die Plakate wurden schlieBlich im
offentlichen Raum der Uberseestadt angebracht.
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DANIEL WIMMER
WIR SIND VIELE UND WIR WERDEN MEHR




DANUTA KURZ

VOR MIR IST IMMER EIN BERG

INSTALLATION & AKTION - KANTHOLZER - DACHLATTEN -
HOLZPLATTEN - NAGEL - VERBUNDSICHERHEITSGLAS

Ich baue eine Hiitte. Diese Hiitte baue ich auf einer groBen Brache
im ehemaligen Hafengebiet gegeniiber vom Ausstellungsort auf und fiir
die Ausstellungsdauer steht sie dort. Die Hiitte besteht aus wieder ver-
wendeten Platten und dem Konstruktionsholz eines anderen Kunstwerks.
Wahrend der Ausstellungsdauer arbeite ich zu unterschiedlichen
Zeiten in der Hiitte. Das Innere der Hiitte ist fiir den Betrachter nur
durch konstruktionsbedingte Liicken einsehbar, aber nicht betretbar.
Es gibt eine Offnung, iiber die ich die Hiitte betreten kann und die auch
wiahrend meines Aufenthalts in der Hiitte geschlossen ist. Damit ich
den Himmel sehen kann, hat das Dach ein Loch. Nach der Ausstellung
wird die Hiitte abgebaut und an einem anderen Ort wieder aufgebaut.

Eine Hiitte fiir mich allein.
Allein mit Biichern.
[Vielleicht noch der Hund.]
Eine Hiitte zum Arbeiten.
Ein Ort zum nichts tun.

die frage ,was tun?“ bringt mich zum punkt;

ich will was anfassen, mit den hdnden arbeiten,
was bauen: ich bau mir einen eigenen raum.

ich brauche raum fiir mich. einen ort, wo ich

mal die tiir zu machen kann. der nichts anderes
enthalt als mich. wo ich denken kann, zeichnen,
schreiben kann. ohne mit anderen zu kom-
munizieren. ohne andere im blick zu haben. ohne,
dass andere mich im blick haben. sofort kriege
ich lust zu hdmmern, zu sdgen. ich habe noch nie
mit eigenen hédnden was gebaut. ich verbaue

nur gebrauchte materialien. dann der blick in die
literatur. h.d. thoreau, walden. und virginia
woolf, ein eigenes zimmer. und |. walker, kleine
hauser. kein dach, 4 wiande aus holz, der fuB3-
boden, sonst nix.
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DANUTA KURZ
VOR MIR IST IMMER EIN BERG

Fragen an meine Hiitte:

Was mache ich in Dir, wenn Du fertig bist?

Wirst Du fertig?

Was heiBt eigentlich ,fertig‘?

Fihlt sich eher an, als seist Du der Anfang von etwas.
Willst Du wirklich da so allein mitten im Feld, im Nirgendwo stehen?
Was hast Du mit der Uberseestadt zu tun?

Was hast Du mit diesem Riesenklotz Schuppen Eins zu tun?
Bist Du stabil?

Fiihle ich mich in Dir sicher, geborgen?

Warum fange ich Dich nicht endlich an?

Warum versperrst Du mir den Blick nach draussen?
Brauchst Du um Dich herum so viel Platz, so viel Himmel?
Ist das so eine Art ,Zuriickgeworfen-Sein‘?

Ist Dein Inneres weiB ?

Bist Du mein Ort, an dem ich nichts tun kann?

Wenn Du meine dritte Hiille bist, wie wirst Du sein?
Findest Du es in Ordnung, wenn meine [Nach-] Lassigkeit
an Dir sichtbar wird?

Bist Du still?

Bist Du quadratisch?

Wo willst Du als nachstes stehen?






ENSEMBLE WESER RENAISSANCE BREMEN

MISSA: SUB TUUM PRAESIDIUM [1492-1496]

KURZKONZERT : GEISTLICHE VOKALMUSIK DES SPATEN MITTELALTERS
VON JACOB OBRECHT

12 Oktober
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ANDREJ HOLM

KULTUR ZWISCHEN AUFWERTUNGSMOTOR
UND WIDERSTANDSRESSOURCE

VORTRAG

13 Oktober

In seinem Vortrag liber die ambivalenten

Rollen von Kiinstler/innen in stadtischen Aufwer-
tungsprozessen stellte Andrej Holm verschiedene
Kiinstlerkonzeptionen im Rahmen der Gentrifi-
cationforschung vor. Beispiele aus verschiedenen
Stadten zeigten Versuche von Kiinstler/innen,

sich als Teil stadtischer Protestbewegungen gegen
unternehmerische Stadtpolitiken zu positionieren.
Dariiber hinaus thematisierte Holm Zusammen-
hange zwischen Gentrification, Kultur und der Logik
kulturell vermittelter Aufwertungsprozesse.
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MARIO ASEF
ONE-EURO-LAND

Die Uberbleibsel eines Flohmarkttages auf der Weserpromenade in
Bremen werden sehr giinstig versteigert. Die Ware liegt zerstreut auf der
Promenade, kaum vom Sperrmiill zu unterscheiden.

In der Videoarbeit one-euro-land wird diese alltdgliche Situation
eines privaten, nicht geregelten Handelns mit der aktuellen Situation der
Bremer Uberseestadt verglichen. Dort werden die industriellen Uber-
reste den héchst Hoffnungsbietenden fiir einen symbolischen Preis von
einem Euro verkauft. So wird freie Hand fiir Immobilienspekulation
geschaffen und giinstige, neue Bausubstanz aus dem Boden gestampft,
ohne jegliche durchdachte Stadtentwicklungsstrategie.

Dieses Phdanomen beschreibt mit Prazision einen entscheidenden
Moment unserer postindustriellen Zeit, in welchem die stark ver-
schuldeten Staaten verzweifelt und planlos ihr Grundkapital der privaten
Wirtschaft liberlassen in der Hoffnung, dass so alles besser wird.



MALTE SCHWEIGER

UNTER EINER DECKE

INSTALLATION - TISCH [1,5 X 4,5M] -
STOFFDECKE [4 X 7,5 M] - HEIZLUFTER
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Z.SCHMIDT
PRO LOGUE
VIDEOINSTALLATION - VIDEOKANAL & AUDIOKANAL [5:57 MIN ]

Zu sehen ist eine weiBe, mit Raufaser tapezierte Wand. Z. Schmidt tritt
hinten rechts ins Bild. In den Handen hélt sie einen Vorschlaghammer. Sie
beginnt mit dem Hammer auf die Wand einzuschlagen. Nach und nach
entsteht ein Loch.

Zu einem scheinbar beliebigen Augenblick steigt sie durch das ge-
schlagene Loch hindurch, zerrt den sichtbar unhandlichen und schweren
Vorschlaghammer hinter sich her, durchquert den gerade betretenen
Raum und schlagt auf die ndchste Wand ein.
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MARIO ASEF
BREMEN BRENNEN RENNEN
PERFORMANCE - DIVERSE MATERIALIEN

In der Stadt Bremen halten viele Biirger die Bauplanung fiir das Gebiet
der Uberseestadt fiir nicht durchdacht und vor allem fiir ein sehr schlechtes
Geschéft seitens der Stadt. Andere profitieren davon oder begriiBen die
Pldane mit einem unbekiimmert positiven Gefiihl: ,Endlich passiert etwas*.
Das Gebiet schwankt zwischen Pro und Kontra und die in die Projekte
verwickelten Unternehmen fahren ein Rennen um ihre Geschéftsideen.
Unter dieser kontroversen Situation gibt es aber etwas, dass alle gemeinsam
haben, und zwar die Hoffnung nicht ,viel Larm um nix“ gemacht zu haben.
Zu der Performance Bremen Brennen Rennen starten zwei Rennfahrer
eine Fahrt auf Motorradern im ehemaligen Schuppen Eins in der Uber-
seestadt. Jeweils ein auf einen Silikonlappen gedruckter StraBenplan der
Uberseestadt, der die duBere Form eines Dinosaurierkopfes hat, hidngt,
an einem Fensterwischerstiel befestigt, vor jedem Motorrad. Die Vorrich-
tung erinnert an das Banner eines mittelalterlichen Lanzentréagers. Ohne
genaues Ziel fahren die Rennfahrer in der etwa 200 Meter langen Halle
herum und lassen den Stadtplan flattern. Dies wiederholt sich etliche Male,
bis die Fahrer ermiidet das Rennen aufgeben.
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FLORIAN WALDVOGEL
LEBBE GEHT WEITER ...
VORTRAG

14 Oktober
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Florian Waldvogel berichtete ausfiihrlich liber
seine Erfahrungen als Leiter der Kokerei
Zollvereinin Essen und iiber die Unterschiede
seiner Arbeit innerhalb wie auBerhalb klas-
sischer Ausstellungsformate. Weitere Aspekte
bildeten die Schwierigkeiten und Beh&bigkeiten
im Umgang mit traditionellen Ausstellungs-
institutionen und die unterschiedlichen Erwar-

tungen des Kulturbetriebs.

PHILIPP SCHNEIDER
ANLAGE
INSTALLATION [20 X 40 M] - DIVERSE MATERIALIEN
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ANDREAS BERNHARDT

HAFENWACHDIENST G. RICHTER

INSTALLATION - 4 TISCHE + 4 SCHWENKBARE TISCHLAMPEN -
PAPIER * FOTOS + POSTKARTEN - ANDERE DOKUMENTE

Der Arbeit liegt der Inhalt eines auf dem Flohmarkt erworbenen Papp-
kartons zugrunde. Um die mehr oder weniger persénlichen Doku-
mente und Unterlagen einer Frau Gertrud Richter, die im mittlerweile
nicht mehr existierenden Hafenwachdienst gearbeitet hat, spinnt sich
ein Geflecht gelebter und konstruierter Wirklichkeiten. Auf einhun-
dert aus dem Nachlass stammenden GruB- und Postkarten erscheint
ein sich manisch wiederholendes, hellseherisches Wahnbild die
Uberseestadt betreffend.

Dezember 1974

Liebe Gertrud, in letzter Zeit habe ich immer
wieder dieselbe Vision von unserem Hafen:

Im Sommer 2010 entsteht ein Ort fiir vielfaltige
kulturelle, kommerzielle und 6ffentliche Nut-
zungen. Der besondere Charakter des Schuppen
Eins soll Geschichte erlebbar werden lassen

und zu einem Erlebniscenter fiir Arbeit, Wohnen,
Freizeit und Kultur werden. Was sagst du dazu?
Deine Ursula Jensen
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ANDREAS BERNHARDT L.
HAFENWACHDIENST G. RICHTER

|
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THE CANOE MAN
KONZERT - EXPERIMENTAL - FOLK - POP

15 Oktober
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CHRISTOPH BANNAT
PREKAR, FREI UND SPASS DABEI?
VORTRAG & FILM

19 Oktober

»Alle sind aufgefordert, an ihrem Ego zu
arbeiten®, lautet ein unausgesprochener Impe-
rativunserer Gesellschaft, ,keiner arbeitet

an einer Form von Gemeinschaft und einer
Vorstellung von Gemeinschaft, sondern alle
zersplittern. Jeder arbeitet und bastelt an seiner
Karriere, und wenn sie misslingt, dannister
selbst dran schuld “. Dieses Statement des
Dramatikers René Pollesch bringt es auf den Punkt.
Christoph Bannat, Kiinstler und Filmemacher
produzierte gemeinsam mit Marita Neher

und anderen die TV-Doku Prekér, frei und SpaB
dabei? Die Dokumentation zeigt Kiinstler

und Kulturarbeiter, die sich mit unterschied-
lichen Formen von Prekaritat beschéftigen und
ihre Suche nach Formen gelebter Solidaritat.
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SAMYA BOUTROS MIKHAIL

IRENE

VIDEOINSTALLATION - VIDEO [4:07 MIN] - FLACHBILDSCHIRM - DVD-PLAYER -

TON - BAUHOLZ - RIGIPSPLATTEN + LAMINAT - TAPETE - FARBE :- SCHRANK + VORHANG

Irene méchte in einer gewdhnlichen Umgebung Frieden finden.
Der Lebensstandard wirkt jedoch gegenléufig. Ihre vier Wande bieten
uns Raum dieser Problematik nachzugehen.
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NATALIE WILD
ANABOL
PERFORMANCE - SOCKEL +- SCHEINWERFER -+ BODYBUILDER




CHRISTIAN
DIE AUSSIC
SKULPTUR - H




JUDITH RAU & SEBASTIAN SCHNEIDER
FLAIR
AKTION & VIDEODOKUMENTATION

Stadtmarketing nutzt Kunstveranstaltungen als Instrument zur Auf-
wertung von Stadtteilen. Der Schuppen Eins erfiillt das Stereotyp eines
alternativen Ausstellungsortes: Das leerstehende marode Geb&ude

am Hafen ist ,Atmosphére pur‘ und beheimatet Sehnsiichte im post-
industriellen Zeitalter. Flair.

Ins Konzept passt, was sich inhaltlich und asthetisch gegen den
Kommerz richtet und die Besucherschaft in ihren Anspriichen befriedigt.
Sie konsumiert die Spezifik des Orts und erwartet davon unterhalten
zu werden.

Mit unserer Teilnahme an diesem Projekt begeben wir uns zweifels-
ohne in eine dienstleistende Funktion und eine Kritik, die auf Inves-
toren, Stadtplaner oder das sich ansiedelnde Gewerbe abzielt, greift
zu kurz. Unser Beitrag verneint die Vorstellung von einer Kunst, die
dem Charme des Ortes erwéchst. Die Aktion lassen wir von einer Artistin
durchfiihren, die sonst auf kommerziellen Veranstaltungen fiir Unter-
haltung sorgt. Entscheidend ist nicht die Performance als solche,
sondern die entstehende Irritation.




CORA SCHMEISER DON'T

ZEITREISE EINER TROBADIZ KONZERT - NOISEROCK : HILLY BILLY - POSTPUNK
MUSIKALISCHER VORTRAG - STIMME -

KLANGSCHALE - SHRUTIBOX

20 Oktober 21 Oktober

Der Vortrag kombinierte Werke aus dem
Mittelalter und dem zwanzigsten Jahrhundert
von Phillip dem Kanzler, Jehn Lescurel,

Kurt Schwitters, Hildegard von Bingen, John
Cage, Annavon Kéln, Adam de la Halle,
George Aphergis und Bernard de Ventadon.
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EMESE KAZAR

DIE MARGERITEN-FORMATION

SKULPTUR [28 CM HOHE - 4,5 M KREISUMFANG] - DIAPROJEKTION [2,45 X 3,60 M -
80 DIAS - DIAPROJEKTOR] - METALLSTUCKE IM HAFENGEBIET GESAMMELT

»In dem Augenblick, in dem der gréBte Wal getroffen wurde, machten
alle Individuen der Herde einen Kreis, so wie eine Margeritenbliite, rund
um den verletzten Wal. Die kreisférmig aufgestellten Tiere steckten ihre
Kopfe zusammen und schlugen mit ihren Schwanzflossen herum. Sie
schwammen nicht fort und tauchten auch nicht ab. Der Harpunist konnte
dadurch alle Wale miihelos erlegen, angefangen mit dem GréBten.”

Nishiwaki [1962]
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EMESE KAZAR
DIE MARGERITEN-FORMATION
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KATE NEWBY
TRY TRY AGAIN
RAUMINSTALLATION - SEIL - PLASTIK - SCHAL

Indem diese Arbeit bestimmte Teile des Geb&audes und seiner Umge-
bung benutzt [eine Tiir, einen Parkplatz, einen Baum], verortet sie

sich als etwas, das zum Umfeld gehért und mit ihm in Ubereinstimmung
steht. In zwangloser Einmischung legt sie dem Publikum nahe, unter

ihr durchzugehen, iiber sie hinwegzusteigen oder an ihr entlangzulaufen.
Try try again sagt: ,,Sei vorsichtig®, ,pass auf, wo du hintrittst”, ,sieh

dich um® in einfacher und doch weitreichender Gestik.
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TOBIAS KLICH

VERZWEIGTE TRAUME

KLANGSKULPTUR - EISENROHREN MIT 2 EINGEBAUTEN LAUTSPRECHERN
[HOHE 2M] - VERSTARKER - CD-SPIELER - AUDIO [39 MIN]

Der Leibniz’sche Palast der Lose des Lebens als musikalische Vision
nach Gilles Deleuze, wird anhand der fiinf Versionen des Chorals
Herzlich thut mich verlangen aus J.S. Bachs Matthaus-Passion unter-
sucht, gespielt auf flinf historischen Tasteninstrumenten in ver-
schiedenen Stimmungssystemen.
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ISA GRIESE & MATTEO RUBBI
AUF DER SUCHE NACH DEM SCHUPPEN-NUGGET
POSSENSPIEL MIT AKTEUREN - DIVERSE MATERIALIEN

Am Tag der Eré6ffnung von Klondike River gab es nur ein Skript. Es gab
eine Idee, einige Dialoge. Der Kiinstler Matteo Rubbi aus Mailand
reiste erst einige Tage spéater an, um gemeinsam mit Isa Griese, Mode-
designerin aus Bremen, eine Aktion fiir die Finissage zu entwickeln.
Eine Woche lang arbeiteten die beiden jeden Tag an dem Skript und
einer Art Vorfiihrung, die sich bis zum Schluss weiterentwickelte.

Die Akteure Anni Tritschler, Jessica Mester, Harm Coordes, Pascal
Howe, Anna Huhn, Ana Stoeckermann, Paul Baumgarten, Moritz
Brunken, Rana Karan und auch ich kamen spontan dazu. Die Proben
fanden wihrend der Offnungszeiten zwischen den Kunstwerken im Aus-
stellungsraum des Schuppen Eins statt. Sequenzen wurden einzeln
geprobt. Das Besondere war, dass die Akteure die Vorfiihrung téaglich
mitgestalteten, sie brachten ihre Ideen ein und veranderten den Text mit.
Fiir Matteo Rubbi nichts Ungewdhnliches, er bindet oft Aussenste-
hende als Mitgestalter in seine Kunst ein.

Die Lebendigkeit dieser Tage war intensiv spiirbar. Menschen fanden
sich zusammen und schliffen gemeinsam an dem Stiick und Skript. Es
entstand eine Art Possenspiel. Matteo und Isa agierten auf der Ebene aller
Beteiligten und sahen den Prozess der Entwicklung des Stiicks als Teil
des Gesamtkunstwerks.

Abends wurde zusammen gegessen, Szenen diskutiert, Musik ge-
hort, Utensilien, Requisiten und Accessoires zusammengesucht,
ausgewdhlt und auch selbst gebastelt. Hinzu kamen Kleidungsstiicke
als Kostiime von Isa Griese.



ISA GRIESE & MATTEO RUBBI
AUF DER SUCHE NACH DEM SCHUPPEN-NUGGET

Das Moment der Laienhaftigkeit war fiir die Kiinstler bedeutsam. Die
Akteure lasen ihre Texte ab oder improvisierten den ungefahren Text, selbst
bei der Vorstellung zur Finissage. Inhaltlich ging es um eine Verwirrung
durch Mischung der Zeiten. Mit historischen und fiktiven Figuren wurde die
Geschichte des Schuppens und des alten Bremen, der Hanse, erzdhlt. Es
ging um die Absurditédt von Macht und Handel, um Materialismus und Gier,
den Sog der Medien, die Spannung zwischen Logik und Abenteuer.

Das Possenspiel band einige der Kunstwerke von Klondike River mit
ein und nutzte die Weite der Halle des Schuppens. Die Besucher wurden vom
Eingang bis zum linken hinteren Ende gefiihrt, um die aufeinanderfolgen-
den Szenen des Spiels zu betrachten. Als Lichtquelle diente ein transporta-
bler Scheinwerfer, aus einer Boombox schallte ab und an Musik, wahrend ein
Indianer, mit Federstab, den Weg fiihrte. Zum Finale brannte der groB3e
Schriftzug Schuppen-Nugget aus Ziindschnur und kleinen Knallern an der
groBen Wand.

Sonja Kassel
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RAIMAR STANGE
KUNSTBETRIEB ALS NEOLIBERALISMUS
VORTRAG & FILMVORFUHRUNG

22 Oktober

Aktuelle Entwicklungen des Kunstmarktes

und die besonders rasante Entwicklung

in Berlin-Mitte waren Gegenstand des Vortrags
von Raimar Stange, in dessen Rahmen span-
nende Beziige zu dem dort gezeigten Kiinstler-
video Kunstmarkt TVvon Christian Jankowski
hergestellt wurden.
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CHRISTIAN BUNGIES
RADIO OCC
KULTURSENDUNG [2STD 156 MIN]

www.radiorocc.de




ANDRE SASSENROTH
EXILFRACHTER
INSTALLATION & AKTION - DIVERSE MATERIALIEN

Die Arbeit hat das meiste allein gemacht. All diese unterschiedlichen
Eindriicke und Bilder erst provoziert und so ihr eigenes Gesicht
fortwahrend verandert. Wahrend vorher und im Verlauf des Winters
zahlreiche Gedanken und Informationen zum modernen Exodus,
Mobilitat und Selbstbestimmung gewélzt wurden, passierten werkim-
manente Prozesse, die mit all dem eigentlich nichts zu tun hatten.
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TIM REINECKE
RESORT — AMBIENCE DELIVERY
KLANGINSTALLATION & VIDEODOKUMENTATION [5:43 MIN]

RESORT—Ambience Delivery liefert mit dem Service-Car stilvolle
Beschallung fiir erstklassige Locations mit Weltstadtflair. Die

bei der Aktion abgespielte Weserufer Theme dient den Investoren
als Soundtrack zu den Animationsfilmen, mit denen sie die
Bauprojekte unter www.weserufer.com bewerben. RESORT liefert
nun den Sound zur Utopie an Realschauplatzen.



Z.SCHMIDT & ANGIE OETTINGSHAUSEN

AZ INDIVIDUALBAU

AUSSENINSTALLATION - MARKIERTES GEBIET [30 X 25 M] - FLATTERBAND [1000M] -
SCHILD MIT FIRMENLOGO - PAPPE AUF KALTSCHAUM [3 X 2,5M]

»Auch Sie kénnen ihr ganz eigenes Stiickchen der Uberseestadt besitzen!
Beeilen Sie sich und investieren Sie! So kommen Sie zu lhrem Sahne-
stiick von der groBen Torte! Wir von AZ individualbau kiimmern uns ganz —
besonders um individuelle Vorlieben. Bei uns kdnnen auch die ,kleinen
Leute’ Anteil an der Modernisierung und Gestaltung der neuen Uberseestadt
haben. Wir bieten Ihnen die Méglichkeit eines kleinen Stiickchen Gliicks

auf der zentral an der Konsul-Smidt-StraBe liegenden Freiflache, direkt vor
dem Schuppen Eins und somit in direkter Nachbarschaft der neuen
Promenade! AZ individualbau —wir sind fiir Sie da!*

Auf einer Brachflache vor dem Schuppen Eins
wurde ein 30 X 25 Meter groBes Gebiet abgesteckt
und markiert, das Schild mit dem Firmenlogo

und Internetkontakt aufgestellt.
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FINISSAGE

23 Oktober




ANDREJ HOLM
SO HABEN WIR DAS NICHT GEMEINT
KULTURELLE ASPEKTE DER GENTRIFICATION

Theorie

114 115

Vor einem Jahr sorgten anonym verklebte Plakate mit den Gesichtern der aus Wien
kommenden Kuratorin der Berlin-Biennale Kathrin Romberg und anderer Kiinst-
ler/innen fir Unruhe im Berliner Stadtteil Kreuzberg und l6sten ein kurzes Rauschen
im Blatterwald der Kulturberichterstattung aus. Im Stile von Fahndungsplakaten
gestaltet, wurden riesige Portrats der Ausstellungsmacher/innen mit den Worten
unterlegt ,,Guten Tag, mein Name ist[...]. Ich bin Gentrifiziererin!“. Hintergrund der
Plakatserie war der bewusst vollzogene Umzug der Ausstellung aus dem bereits auf-
gewerteten Berlin-Mitte in das noch nicht gentrifizierte Kreuzberg. Die mit der Pla-
katierung einhergehende Veroéffentlichung von privaten E-Mail-Adressen und Tele-
fonnummern l6ste eine mediale Empdrung aus. Dartber geriet der offensichtliche
Anlass des Protestes in den Hintergrund.

Statt einer 6ffentlichen Auseinandersetzung Uber die Rolle von Kultur im Gen-
trification-Prozess wurde tUber die denunziatorisch persénliche Form der Aktion
diskutiert. So wurde die Debatte Uber die Rolle von Kunst und Kulturschaffenden
an stadtischen Aufwertungsprozessen abgebrochen, bevor sie Giberhaupt begonnen
hatte. Doch die Frage, ob Kinstler/innen Verantwortung fur die Gentrification in
den Stadten tragen, weist tber den Berliner Einzelfall hinaus und 1adt zu tieferge-
henden Uberlegungen ein.

Das Verhéltnis von Kuinstler/innen zu den Aufwertungs- und Verdrangungsdy-
namiken ist dabei alles andere als einfach. In vielen Gentrification-Studien werden
Kunstler/innen und [sub]kulturelle Einrichtungen als Indikator fur die Etablierung
neuer Lebensstile in den Frihphasen von Aufwertungsprozessen angesehen. In den
Verlaufsmodellen der Gentrification werden spéatere Verdrangungen von improvisier-
ten und selbstorganisierten Nutzungen als Pionierdilemma beschrieben. Die Aktivi-
taten, die das Viertel erst attraktiv machten —so die Kurzfassung dieser Argumen-
tation—mussen den steigenden Mietkosten in den Aufwertungsgebieten am Ende
selber weichen.

Kultur und kinstlerische Aktivitaten treten uns in dieser Sichtweise als quasi-
nattrliche Voraussetzung der Stadtentwicklung entgegen. Gentrification wird weni-
ger als immobilienwirtschaftlicher Inwertsetzungsprozess oder politisch motiviertes
Umgestaltungsprogramm angesehen, sondern aus veranderten Nachfragemustern
und Lebensstilen erklart. Doch erst eine systematische Verknupfung mit den politi-
schen, 6konomischen und sozialen Dimensionen des Nachbarschaftswandels kann



ANDREJ HOLM
SO HABEN WIR DAS NICHT GEMEINT

die Wechselbeziehung von Kultur und Gentrification erklaren. Eine Analyse der
Kultur der Aufwertung umfasst dabei Aspekte der symbolischen Gentrification von
Nachbarschaften ebenso wie solche der immobilienwirtschaftlichen Aufwertung und
des Bevolkerungsaustausches.

Symbolische Gentrification

Die Ethnologin Barbara Lang hat fir die 1980er Jahre in Kreuzberg Veranderungen
des Stadtteils untersucht und gezeigt, wie kinstlerische Aktivitaten, mediale Rezep-
tionen und kulturell aufgeladene Raumnutzungen zur Attraktivierung von Wohn-
gebieten beitragen [Lang 1994]. Die kulturell vermittelte Konstitution eines neuen
Raumbildes wurde von ihr als eine symbolische Aufwertung beschrieben, die allen
materiellen Aufwertungen im Gebiet vorausging. Ein neues Image wird sichtbar in
der gewachsenen Medienpréasenz, in gestiegener Beachtung in Reisefihrern und
der Tatsache, dass bekannte Autor/innen die Handlungen ihrer Romane und Erzah-
lungen in diese Gebiete verlegen und die Nachbarschaften als beliebte Filmkulisse
genutzt werden. Insbesondere flr Gaste und Zuziehende des Quartiers wirkt ein
solcherart geschaffenes Raumbild als Folie der quartiersbezogenen Erwartungen,
steuert so die konkreten Aneignungs- und Nutzungspraktiken und verwandelt sich
dadurch in eine neue raumliche Realitat.

Richard Lloyd zeigt am Beispiel von Wicker Park in Chicago den expliziten
Raumbezug der Identitats- und Selbstvermarktungspraktiken von Kunstler/innen
und subkulturellen Aktivist/innen [Lloyd 2006: 27]. Die dortige Musikszene konzen-
trierte sich mit ihren Clubs, Studios und Bars nicht nur raumlich, sondern brach-
te eine regelrechte lokale Identitat hervor. Das Stadtviertel selbst wird dabei zur
Metapher eines Lebensstils, einer bestimmten [sub-]kulturellen Stromung oder
kunstlerischen Schule, und Dazugehorigkeit verspricht nicht nur soziale Reputa-
tion im eigenen Milieu, sondern mitunter sogar 6konomischen Erfolg der eigenen
Aktivitaten.

Die Herausbildung neuer Raumbilder ist dabei eng mit den expressiven Logi-
ken der Kulturproduktion verbunden, und insbesondere die kiinstlerische Praxis ist
unmittelbarer Bestandteil der Produktion und Verbreitung neuer Stadtteilimages.
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Real Cultural Capital

Die New Yorker Soziologin Sharon Zukin hat unter dem Stichwort des real cultural
capital die Kultur als wesentliches Medium wohnungswirtschaftlicher Inwertsetzun-
gen beschrieben [Zukin 1990]. Kultur und kulturelle Praxis—so ihre Argumentati-
on—tragen wesentlich zur Konstitution besonderer Orte bei, die eine 6konomische
Verwertung baulich degradierter Wohnviertel erst erméglicht. Die Gentrification
wird von Zukin als eine Abfolge verschiedener Transformationen kulturellen Kapi-
tals beschrieben.

Zunéachst beschreibt sie den Zuzug von Kunstler/innen, Studierenden und ande-
ren stadtischen Pionieren, den Anstieg von subkulturellen Aktivitaten, die Er6ffnung
selbstorganisierter Clubs, Hausbesetzungen sowie die Initiierung anderer unkom-
merzieller Projekte. Diese Phase kann als eine Konzentration von Menschen ver-
standen werden, die in einem hohen MalRe mit individuell inkorporiertem kulturel-
lem Kapital ausgestattet sind. In Folge dieser Konzentrationsprozesse verandert
sich das Image der Nachbarschaften und zuvor unscheinbare oder vernachlassig-
te Quartiere werden zunehmend als In-Viertel, urban hotspots, Galeriemeilen und
Kunstler/innenquartiere rezipiert. Die Nachbarschaften verwandeln sich dabei von
einem Container kultureller Aktivitaten in ein eigenstéandiges kulturelles Objekt. Das
individuell inkorporierte kulturelle Kapital hat sich so in ein ortsgebundenes kultu-
relles Kapital transformiert.

Investor/innen und Hauseigentiimer/innen verbinden diese neue symbolische
Qualitat mit der Erwartung von Extraeinnahmen fur die nun besondere Lage. In
Wohngebieten wird dies meist durch Modernisierungen und die Umwandlung in
Eigentumswohnungen realisiert. Zukin beschreibt diesen Moment der Inwertsetzung
als eine ,,Transformation kulturellen Kapitals in real cultural capital” [Zukin 1990:
47 ff.]. Kultur ist in dieser Schichtweise weniger Ausléser und Anlass der Aufwertung
als vielmehr ihr Medium. Die Inwertsetzung kulturellen Kapitals in Gentrification-
Prozessen verweist dabei auf die grundlegende Tendenz des postindustriellen Kapi-
talismus, wissensbezogene und kulturell entstandene Mehrwerte tber den Immo-
bilienmarkt zu kommodifizieren.
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Kultur, Lebensstil und Verdrangungsdruck

Der amerikanische Stadtsoziologe Peter Marcuse schlie3lich verweist im Rahmen
seiner Typologie von Verdrangungsmustern auf einen kulturell vermittelten Verdran-
gungsdruck im Kontext von Gentrification-Prozessen [Marcuse 1986]. Die Durch-
setzung neuer Lebensstile und die Etablierung neuer Einrichtungen in Nachbar-
schaften, so Marcuse, kann von den bisherigen Bewohner/innen eines Gebietes als
kulturelle Entfremdung wahrgenommen werden, die durch den Verlust bisheriger
Vertrautheiten und Authentizitatserfahrungen ausgelost wird. Insbesondere fir
langjahrige Bewohner/innen in heruntergewirtschafteten Quartieren kdnnen auch
subkulturelle Szenen solch einen Veranderungsschock auslésen. Auf solche Enteig-
nungen der raumbezogenen Erfahrungen [,,Ich fuhl’ mich fremd im eigenen Kiez“]
wird vielfach mit Fortzugsentscheidungen reagiert.

Diese Perspektive auf Verdrangungsprozesse sieht Stadte generell als um-
kampfte RAume an, in denen verschiedenen Milieus und Interessengruppen mit ihren
jeweils unterschiedlichen Raumnutzungsansprichen und Ressourcen um dieselben
Nachbarschaften konkurrieren. Insbesondere gegentiber Arbeiterklasse- und Unter-
schichtmilieus erweisen sich dabei auch 6konomisch prekéare Milieus der Sub- und
Alternativkultur als durchsetzungsfahig.

In den Spéatphasen der Gentrification zuziehende Mittelklassehaushalte verfol-
gen meist eine gezielte Homogenisierungsstrategie, und in vielen Stadten ist die Her-
ausbildung von regelrechten Lebensstil-Enklaven zu beobachten [Helbrecht 2011].
Gemeinsam geteilte Lebensstile, Wertorientierungen und Konsummuster der meist
bildungsburgerlichen Milieus prallen in Form unmittelbarer Konfrontation mit ande-
ren Vorstellungen vom Leben in der Nachbarschaft aneinander. Soziale Exklusion
ist dabei kein ungewollter Nebeneffekt, sondern das eigentliche Ziel der Aufwertung.

Jenseits des Pionierdilemmas
Die vielfachen Verschrankungen von Kultur und Aufwertung haben in vielen Stad-

ten vor allem bei subkulturellen Kuinstler/innen und Aktivist/innen Auseinander-
setzungen Uber die eigene Rolle in Gentrification-Prozessen ausgeldst. ,,So haben
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wir das nicht gemeint®, und ,,Da kann man eh nichts machen* ist ein haufiges Fazit
solcher Debatten. Diese Ratlosigkeit entsteht, weil sich die strukturellen Mechanis-
men der Inwertsetzung nicht auf der Ebene individuellen Verhaltens auflésen las-
sen. Strategien der Selbstverleugnung und Dislokation werden zu Recht abgelehnt.
Perspektiven kénnten in einer bewussten Starkung der Nachbarschaften im Sinne
einer Kunst fiir die Offentlichkeit [Kwon 1996] und einer [Re-]Thematisierung der
politischen und 6konomischen Dimensionen der Stadtentwicklung bestehen. Das eine
setzt die Bereitschaft zu Bundnissen und Kooperationen jenseits der eigenen Milieus
voraus, das andere eine Auseinandersetzung mit den eigenen Lebens- und Arbeits-
bedingungen. Beides gehort in der Regel nicht zum Standard der kulturpolitischen
Auseinandersetzungen und wurde auch im Fall der Berlin-Biennale 2010 verpasst.
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Als die Initiative Treasure-Land mit ihrer Arbeit begann, boten die persénlichen
Beweggrinde der Betreiber Anlass genug zum Handeln. Die Reaktionen vieler poli-
tischer, kultureller und wirtschaftlicher Entscheider und Weichensteller [haufig in
offentlichen Amtern], deren Aufmerksamkeit und Férderung gefragt war, war oft
von Unverstandnis und Desinteresse gepragt. Das unermudliche Werben flr kiinst-
lerische Projekte war damit ebenso vorprogrammiert wie die notorische Abwesen-
heit jeglicher Geldmittel. Das einzige, was die Initiative vorweisen konnte, war ihr
Wunsch nach Veréanderung des Status quo.

Auf seiner Seite konnte [und kann] Treasure-Land etwas verbuchen, das als
unerléasslich fur ein solches Vorhaben gilt, aber dennoch nicht immer als selbstver-
standlich vorausgesetzt werden kann: das unbedingte Bedurfnis, die Dinge, frei von
fremden Zwangen, selbstbestimmt zu regeln. So fand im Winter 2008 im alten Zoll-
amt, Hansator die erste von Treasure-Land eingerichtete Ausstellung Raumaneignung,
drei Filme statt [darunter die Dokumentation des Projektes Food [1972] der Kuinstler-
kooperative um Gordon Matta-Clark, der Film Au Rez-De-Chaussée De La Ville [2005]
des Atelier d’Architecture Autogerée und der Film Erde Asphalt Wedding [2007] von
Antje Majewski und Juliane Solmsdorf], die in richtungsweisenden Beispielen den
kUnstlerischen Umgang mit dem urbanen Raum thematisierte. Ein Jahr spéter, ver-
anstaltete Treasure-Land [nun unterstitzt durch die Hochschule fur Kiinste Bremen]
am gleichen Ort unter dem Titel Unbestimmtes Gelande eine Reihe von Vortragen
mit den Kunstlerinnen Andrea Pichl und Silke Wagner und dem Stadtforscher und
Urbanisten Kai Vockler, die sich ausgewahlten Strategien kiinstlerischer Praxis wid-
meten. Beide Ereignisse lassen sich nicht auf bloRe Vortragsabende oder Filmpréa-
sentationen reduzieren. Sie verstehen sich als Bestandteile des tiber einen langeren
Zeitraum angelegten Projektes Treasure-Land, das neben der Verbindung von stad-
tisch geplanten Umformungen und kunstlerischen Perspektiven auch die wechsel-
seitige Uberlagerung von kiinstlerischer und kuratorischer Praxis zum Inhalt hat.

Die genannte Startbedingung, Gber spéarliche Mittel zu verfiigen, aber dennoch
[oder: gerade deshalb] ein ambitioniertes Ziel zu verfolgen, galt auch fur das Vorha-
ben Klondike River. Sie bildete ein Motiv fur die Konzeption der Ausstellung als auch
fur die Bewaltigung des immensen Raums mit seinen zehntausenden Quadratme-
tern durch die beteiligten Kuinstler/innen. Der Raum wurde —allen 6konomischen
Regeln zum Trotz— zuallererst als eine gute kiinstlerische Gelegenheit betrachtet,
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als eine Hulle fir die Produktion von Ideen und Projekten. Begriffe, wie Selbstbe-
stimmung, Autonomie, Selbstorganisation, die dieses Vorgehen umschreiben kon-
nen, muten zunachst etwas antiquiert an und werden oft als stérendes ideologisches
Beiwerk betrachtet. Dennoch tauchen sie immer wieder, durch Dekaden hindurch,
hartnackig auf. Man kann sie nicht einfach als kurzlebige Modeworte stigmatisieren.
Géangige Definitionen besagen: 1. Selbstorganisation bezeichnet die Gestaltung der
Lebensverhaltnisse nach flexiblen, selbstbestimmten Vereinbarungen. 2. Die fir die
Selbstorganisation erforderlichen Handlungsspielraume werden gegen bestehende
Formen der Fremdbestimmung erkampft. 3. Der Gegensatz zur Selbstorganisation
ist Fremdorganisation.

Auf dem Hintergrund dieser Bemerkungen als auch der im Aufsatz von Janneke
de Vries in diesem Buch beschriebenen Problematik, erhebt sich die Frage, welche
Initiativen Kuinstler andernorts ergreifen, um die ihnen zur Verfligung stehenden
Maoglichkeiten zu nutzen, neue kiinstlerische Formen zu entwickeln als auch kul-
turelle und sozio-politische Verbindungen aufzugreifen und Kunst unter solchen
Bedingungen offentlich vorzustellen, auf die sie selber unmittelbaren Zugriff haben,
bzw. die sich in direkter Reichweite ihres Einflusses befinden. [Wobei— nebenbei
bemerkt—die kiinstlerischen Resultate solchen Vorgehens haufig von bemerkens-
werter Qualitat sind.] Beispielhaft lasst sich das an sehr unterschiedlichen Vorge-
hensweisen folgender Kiinstler/innen und Projekte anfihren:

Atelier d’Architecture Autogerée [Paris]

Das Atelier d’Architecture Autogerée [aaa] beschreibt seine Handlungsweise als
urban tactics. Es will die Aneignung ungenutzter urbaner Raume durch seine Bewoh-
ner fordern und so die Potenziale zur Umnutzung zeitgendssischer Stadte freilegen.
In mikro-politischen Handlungsrahmen wollen sie dazu beitragen, die Stadt 6kolo-
gischer und demokratischer zu gestalten und Nachbarschaftsraume unabhéangiger
von politischen ,top-down* Prozessen und damit zugéanglicher fir Nutzer zu machen.
Neben der ins Auge springenden stadtplanerischen und politischen Rationalitat ver-
steht sich der Ansatz aber auch explizit als ktinstlerischer, respektive poetischer
Beitrag. Sein Ziel besteht darin, Beziehungen zwischen unterschiedlichen Welten zu
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kreieren. Den Kern des Atelier d’Architecture Autogerée [deutsch: Atelier selbstor-
ganisierter Architektur] bilden die Kiinstler und Architekten Constantin Petcou und
Doina Petrescu. Das Atelier arbeitet als Netzwerk, als eine kollektive Plattform wech-
selnder Mitarbeiter, die sich entlang unterschiedlicher Aufgabenstellungen, Themen,
Rahmenbedingungen und Kompetenzen seiner Teilnehmer organisiert.

2006 hat aaa das Projekt Passage 56 im Pariser Stadtteil St.Blaise realisiert.
Dort wurde ein Zwischenraum zwischen zwei Hauserblocken in einen durch ein dort
ansassiges Kollektiv selbstorganisierten Raum umgewandelt. Das Projekt beruht auf
der Zusammenarbeit von lokalen politischen Strukturen, lokalen Organisationen,
Anwohnern, und einem Institut, das in den RAumen der Passage 56 Trainingspro-
gramme durchfihrt. So wird der urbane Zwischenraum zum sozialen wie kiinstle-
rischen Handlungsort, der die Nachbarschaft einbezieht und die Beziehungen der
Nutzer untereinander formt. Auch die Behandlung 6kologischer Aspekte finden hier
einen Ort. Seit einigen Jahren vernetzt sich aaa mit ahnlich arbeitenden kiinstleri-
schen Initiativen europaweit im Urban Tactics Network, das die Kompetenzen und
Erfahrungen aller Beteiligten in einem umfangreichen Archiv allgemein zuganglich
machen will.

Mehr liber die kiinstlerische Praxis von AAA in:
Changing Habitats, Kunstpraxis und Stadt-
entwicklung, Bremen, 2005, Aufsatz des Autors
und in A Lucky Strike, GAK, Bremen 2005

www.urbantactics.org

Arnold Schalks [Rotterdam]

Arnold Schalks Projekte sind in einem kaum Uberschaubaren, wuchernden Archiv
zusammengefasst. Dort, wo er sich gerade befindet, wo er lebt oder an Ausstellungen
beteiligt ist, schafft er auch oft zugleich Voraussetzungen fur die Prasentation wei-
terer Kunstler/innen. Bei Klondike River bestand sein Beitrag Puste unter anderem
in der Reinigung von 6212,33 Quadratmeter Ful3boden im ,,Ausstellungsschuppen®,
in dem in der Folge Exponate und Projekte vieler weiterer Kuinstler/innen zu finden
waren. In den neunziger Jahren war Schalks maf3geblich an Aufbau und Betrieb der
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Rotterdamer Ateliergemeinschaft Kunst en Complex beteiligt. Dort veranstaltete er
in einem Treppenhaus und einem ausgedienten Fahrstuhlschacht Musiktheater und
Filmfestivals. Einen Holzschuppen im Garten seiner spateren Wohnung nutzte er als
Kunstraum, nannte ihn de Vrije Schuur [deutsch: die Freie Scheune] und lud Kiinstler
ein, dort auszustellen. Seit 2009 betreibt Arnold Schalks in seinem Atelier, einem ehe-
maligen Klassenzimmer, die Kleinbtihne ocw. ,Gastfreundschaft’ und ,Nahe‘ sind die
Stichworte der Initiative. Das ocw schafft einen Raum, in dem kombinierte Prasen-
tationen bildender Kunst, Theater, Tanz, Musik, Literatur und Film stattfinden. Das
derzeitige Programm steht unter dem Motto crimmp [deutsch: schrumpfen]. Crimmp
steht aber auch fur ,kreative Reduktion in der multimedialen Praxis®. Es versteht
sich als eine Veranstaltungsreihe, in der die Einschrankung als Quell eines Mehr-
werts verstanden wird. Die Buhne des ocw misst 250 x 195 cm, die Finanzierung der
Aktivitaten grundet auf dem Prinzip des incrowd funding: der Eintritt ist frei, aber
die Besucher werden gebeten, im Nachhinein einen ihnen angemessen scheinen-
den Beitrag zu zahlen. Der Ertrag wird unter den teilnehmenden Kiinstlern verteilt.

www.arnoldschalks.nl

Bob & Roberta Smith [London]

Der Name Bob & Roberta Smith ist das Konstrukt eines Kiinstlers. Es ist ein ge-
schlechtstibergreifendes Pseudonym, das es ihm ermaoglicht, seine Autorenschaft zu
multiplizieren und so in eine Sphare einzutreten, in der der einzelne Kinstler nicht
mehr nur allein fur sein Werk steht. Bob & Roberta Smith ist inspiriert von der Idee
des do it yourself, von Amateurism, von Stiumperhaftigkeit und vom Scheitern. Er
halt sein Publikum an zu ,,never make art again“ oder ladt zum Kartoffeldruck ein
und untergrabt so die Mechanismen des kommerziellen Kunstmarktes. Mit seinen
Arbeiten erzeugt er einen standigen Dialog daruber, was Kunst sei und was nicht.
In seinem Londoner Gartenh&uschen richtete er ein ,Kunstzentrum® ein, das Icca
[Leytonstone Centre for Contemporary Art] das schnell zum Treffpunkt fir Kiinst-
ler/innen wurde. Dort wurden Workshops und Projekte veranstaltet, wie | am no
longer an artist, bei dem er zur Vernichtung der eigenen Bilder aufforderte, oder wo
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die Fat Cat Manchester Artists auf die Fook Of Cockney Wankers trafen. ,,Make your
own damn music*, heil3t es regelmanig auf www.resonancefm.com. Bob & Roberta
Smith moderiert dort eine Radio Show, die eine Plattform flr viele Klinstler/innen
und Musiker/innen bietet. Seine Publikation Art U Need erschien 2007 als Tagebuch
und reflektiert seine Arbeit als Kurator mehrerer kiinstlerischer Projekte fiir den
landlichen 6ffentlichen Raum in South Essex.

www.bobandrobertasmith.zxq.net

Matteo Rubbi [Mailand]

Schon langer engagiert sich Matteo Rubbi, zusammen mit anderen Kiinstler/innen,
im Umfeld des Mailander Isola Art Center. Gemeinsam mit der Kinstlerin Emiliana
Sabiu betreibt er auf Sardinien die Initiative Cherimus. [Das Wort Cherimus ist ein
Hybrid aus dem Sardischen, dessen Bedeutung zwischen Winschen und Wollen
oszilliert.] Der sudliche Teil der Insel, die Provinz Sulcis Iglesiente war 2008 Austra-
gungsort der Konferenz Is Sardinia an Island?, zu der der Verein so bekannte Disku-
tanten wie James Putnam, Lucy+Jorge Orta, Alfredo Jaar und andere einlud. Seit-
her hat Cherimus [Kuratoren: Rubbi und Sabiu] mehrere Ausstellungen und Projekte
an und in 6ffentlichen Orten auf Sardinien unter Beteiligung internationaler Kiinst-
ler/innen und unter Mitwirkung der Inselbewohner organisiert. Dazu gehérte in
jungster Zeit ein Austausch zwischen Sardinien und dem Senegal, bei dem Projekte
mit Musikern und visuellen Kiinstlern entstanden, an deren Zustandekommen auch
viele Kinder beteiligt waren. Konzerte im Senegal und in Italien fanden statt, die
dabei entstandene Musik betont die unterschiedlichen kulturellen Traditionen beider
Lander, ebenso, wie sie sie miteinander verbindet. Matteo Rubbis’ Arbeiten verste-
hen sich als skulpturale Prozesse. In ihnen verwandelt er Orte und Objekte in offene
Situationen und regt die Menschen an, Uber ihre mogliche Rolle in der Gesellschaft
nachzudenken. Originalton: ,Ich glaube an das Publikum, das eine neue Dimension
in meine Arbeit tragt. Um die gewohnten Erwartungen vom ,Betrachter* und vom
,Kunstwerk* zu unterlaufen, muss man eine ganz neue Welt erschliel3en, eine Welt
voller unerwarteter Elemente und Moglichkeiten.
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THE CANOE MAN

The Canoe Man will carry record decks, attach two speakers
to their backs and turn the gain up slowly, until they hear an echo.

www.thecanoeman.net

DON'T

Bremer Post-Punk-Band bestehend aus billy
[vocals], mriot! [guitar], g.ikay [drums] und folker kind [bass].

www.myspace.com/dontclickus

ENSEMBLE WESER RENAISSANCE BREMEN

Das Ensemble Weser-Renaissance gehort zu den international
renommierten Ensembles fiir die Musik des 16. und 17. Jahr-
hunderts, im Mittelpunkt der Arbeit steht das Repertoire zwischen
Josquin Deprez und Dieterich Buxtehude. Die Besetzung des
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des jeweiligen Repertoires ausgerichtet.

www.weser-renaissance-bremen.de
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Scuola di Circo, Milan [Project by Marco Colombaioni, with Claudio
Madial - Klub Dialog, Bremen - Plantage 9, Bremen - GAMeC,
Bergamo [with Matteo Rubbi, Curator: Alessandro Rabottini]. 2010:
Klondike River, Bremen [with Matteo Rubbi] - Weserburg,

Bremen - GAMeC, Bergamo [with Matteo Rubbil. 2009: FAAP

& Guia da Folha, Sao Paulo - Cherimus, Perdaxius - Palais de Tokyo,
Paris [with Matteo Rubbi] - FAAP, Sao Paulo & Le Pavillon-Palais
de Tokyo, Paris, [mit Matteo Rubbi] - Musée Bourdelle, Paris -
L140, Paris - France Culture, Radio France & Le Pavillon-Palais de
Tokyo, Paris. 2008: E-Werk, Bremen. Stipendien: 2008/09:

Le Pavillon - Laboratoire de Création du Palais de Tokyo, Paris.

www.isagriese.net

CHRISTIAN HAAKE

Geboren 1969 in Bremerhaven. Lebt und arbeitet in Bremen. Aus-
stellungen: 2011: Galerie Katharina Bittel, Hamburg - GAK, Bremen -
M.1Arthur Boskamp-Stiftung, Hohenlockstedt. 2010: Cuxhavener
Kunstverein [mit Horst Miiler] - Klondike River, Treasure-Land und
HfK Bremen - Art Cologne, Galerie Katharina Bittel, Hamburg.
2009: Galerie Katharina Bittel, Hamburg - GAK, Bremen - 6. Bremer
Kunstfriihling, Bremen. 2007: 31. Bremer Férderpreis, Stiddtische
Galerie, Bremen - Galerie Crystal Ball, Berlin. 2006/07: Kunst-
halle, Bremen. 2006: Atelierhaus Friesenstrasse, Bremen - Bahnhof
Eller, Dusseldorf - Kunstprojekt Hollerhaus, Bremen. 2005:
Bremen-Nagoya Art Project, Nagoya. Preise und Stipendien: 2011:
Arbeitsstipendium Stiftung Kunstfonds. 2010: Paula Modersohn-
Becker Kunstpreis. 2009: Kunstpreis des HfK-Freundeskreises
Bremen. 2007: Bremer Férderpreis fiir Bildende Kunst.

DR. ANDREJ HOLM

Geboren 1970, Sozialwissenschaftler und Aktivist in verschiedenen
[stadt-]politischen Initiativen. In vielfadltigen Forschungspro-
jekten u.a. an der Humboldt-Universitat zu Berlin beschiéftigte sich
Holm mit den Phdnomenen der Stadterneuerung, Gentrification
und Wohnungspolitik.

EMESE KAZAR

Geboren 1971in Budapest, Ungarn. Lebt und arbeitet in Bremen.
Seit 2008 Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Beate Terfloth und seit 2009 bei Prof. Andree
Korpys & Prof. Markus Loffler.

www.emesekazar.de

TOBIAS KLICH

Geboren 1983 in Jena. Lebt und arbeitet in Bremen. 2002-2008:
Studium an der HfM Franz Liszt, Weimar: Komposition bei

Prof. Michael Obst, Gitarre bei Prof. Jiirgen Rost. Seit 2008 Zusatz-
studium Komposition an der Hochschule fiir Kiinste Bremen

bei Prof. Younghi Pagh-Paan, Prof. J6rg Birkenkétter, Prof. Kilian
Schwoon und Joachim Heintz.

DANUTA KURZ

Geboren 1975 in Erfurt. Lebt und arbeitet in Bremen. Seit 2004
Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir Kiinste
Bremen bei Prof. Rolf Thiele und Katharina Hinsberg. Meister-
schiilerin bei Prof. Andree Korpys & Prof. Markus Léffler.

KATE NEWBY

Geboren 1979 in Neuseeland. Lebt und arbeitet in Neuseeland. Aus-
gewahlte Einzelausstellungen und Projekte: 2009: Sue Crockford
Gallery, Auckland. 2008: Gambia Castle, Auckland. 2007: Rooftop
of 52 Mount Street and vacent plot of land on Symond Street,
Auckland - Gambia Castle, Auckland - Te Tuhi, Auckland. 2004/05:
Site-specific projects: Agile; Williamsburg, Brooklyn; Mitte, Berlin,
Norrebro, Copenhagen. 2002: Starkwhite, Auckland. 2001: On-site
projects: Scotties, Zambesi, Stella Gregg, Natalija Kucija, Little
Brother, X-Large, Carlson, Nicholas Blanchett, Auckland - Launch
of Feelings perfume for Kate’s House of Fashion, Empty shop,
Auckland. 2000: Lightbox Gallery, Auckland. 1999 Symond Street,
Auckland. Ausgewéhlte Gruppenausstellungen und Projekte: 2010:
Klondike River, Bremen - L-Shape gallery, CalArts, California. 2009:
Hell Gallery, Melbourne - ADSF, Rotterdam - The Adam Art Gallery,
Wellington - Today is OK, Milan - The Auckland Art Fair, Sue Crockford
Gallery. 2008: Brussels Biennial 1, Brussels - Govett-Brewster Art
Gallery, New Plymouth - Courtney Place Light Boxes, Wellington -
Window, Auckland - Christchurch Art Gallery, Christchurch - 4th
Y2K Melbourne biennale of art and design, TCB - One Day Sculpture,
Auckland - Site-responsive project: Mt Eden with Fiona Connor and
Marnie Slater, Auckland - TCB, Melbourne - 1301PE, Los Angeles.

ZAHRA ONSORI

Geboren 1980 in Teheran, Iran. Lebt und arbeitet in Bremen.
Seit 2005 Studium der Freien Kunst an der Hochschule
fiir Kiinste Bremen bei Prof. Andree Korpys & Prof. Markus Loffler.

PAIDA

Geboren 1984 in Tinn, Norwegen. Lebt und arbeitet in

Bremen. 2006-2007: Kulturama Fotoschule. Seit 2008 Studium
der Freien Kunst an der Hochschule fiir Kiinste Bremen bei

Prof. Jeanne Faust und Prof. Andree Korpys & Prof. Markus Loffler.

JUDITH RAU

Geboren 1983 in Tiibingen. Lebt und arbeitet in Hamburg.
Seit 2009 Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Prof. Paco Knéller.

TIM REINECKE

Geboren 1979 in Liidenscheid. Lebt und arbeitet in Bremen.
2006-2011: Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Prof. Jeanne Faust und Achim Bitter.

MATTEO RUBBI

Born 1981 in Seriate, Bergamo, lives in Milan. Works independ-
ently and takes part in associations such as Cherimus, based

in Sardinia, and collective projects such as L’indiano in Giardino,
Milan, As you enter the exhibition you consider this a group
show by an artist you don't know by the name of Mr Rossi, ex-
fabbrica Minerva, Milan, | sette Arcobaleni, Milan. He col-
laborated for several years in the project Isola art center, Milan
[2008-2009] and participated in the art recidency Le Pavillon,
Palais de Tokyo, Paris in the same period. Exhibitions: 2011:

5. Prague Biennale, Prag - Galleria d 'Arte Moderna, Bergamo -
8. Furla Prize Fondazione Furla, San Lazzaro di Savena - Le
Magasin, Grenoble - Galleria d’Arte Moderna, Bergamo. 2010:
Klondike River [with Isa Griesel, Bremen - Studio Guenzani,
Mailand - Fondazione Sandretto Re Rebaudengo, Turin - Form-
Content project space, London - Fondazione Arnaldo Pomodoro,
Milan - Fondazione Sandretto Re Rebaudengo, Turin. 2009:
Annet Gelink Gallery, Amsterdam. 2008: Villa Romana, Florence -
GC.AC-Galleria Comunale d’Arte Contemporanea di
Monfalcone, Monfalcone.

ANDRE SASSENROTH

Geboren 1979. Lebt und arbeitet in Bremen. Seit 2010 Stu-
dium der Freien Kunst an der Hochschule fiir Kiinste Bremen
bei Prof. Franka Hérnschemeyer.
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ARNOLD SCHALKS

Geboren 1956 in Leiden. Lebt und arbeitet in Rotterdam
Unabhéngiger bildender Kiinstler, grafischer Gestalter, Web-
designer, Biihnenbildner, Lichtentwerfer, Theatermacher,
Performer, Dichter, Autor, Redakteur, Verleger, Kurator, Dozent
und Organisator von Kunstveranstaltungen. ,Mein konzeptio-
nelles Euvre wurzelt in der Sprache. Mit meiner Arbeit suche ich
nach Beziigen und schaffe Verbindungen zwischen Gebréu-
chen, Begriffen, Worten, Materialien, Gegensténden und, nicht
zuletzt, zwischen Menschen. Viele meiner Arbeiten sind orts-
spezifisch. Sie enthalten Elemente, die der direkten Um-
gebung, der 6rtlichen Kultur oder der lokalen Sprache entliehen
wurden. In meine Arbeiten strebe ich danach, die gewahlten
Elemente auf méglichstvielen Ebenen aufeinander abzustimmen,
sie irgendwie ,reimen‘ zu lassen. Meine Ideen entwickeln sich

zu Installationen, Performances oder Eingriffen, oft im 6ffent-
lichen Raum. Meine Arbeiten wurden in den Niederlanden,
Deutschland, Osterreich, Spanien, Frankreich, England, Kanada,

Russland, den Vereinigten Staaten und Surinam ausgestellt.”

www.arnoldschalks.nl

CORA SCHMEISER

lhre Faszination fiir die Klangmaéglichkeiten der Stimme fiihrt

die Sopranistin aus Rotterdam zu Gesangs- und Stimm-
experimenten, auch in Kombination mit Bewegung. Die Suche
nach den unterschiedlichen Klangfarben und ihre dazugehdérige
Expressivitat istimmer mit dem Stilbewusstsein des jeweils
auszufiihrenden Repertoires verbunden: Mittelalter, Renaissance,
Barock, Klassik oder zeitgenéssische Musik. Das Zusammen-
stellen von Konzertprogrammen und Entwickeln von Performan-
ces fiir spezielle Gelegenheiten und Rdume sind wichtige
Bestandteile ihrer Arbeit und Arbeitslust.

www.coraschmeiser.nl

Z.SCHMIDT

Geboren 1979. Lebt und arbeitet in Bremen. Seit 2007 Studium
der Freien Kunst an der Hochschule fiir Kiinste Bremen bei
Prof.Jeanne Faust, Michael Hakimi, Achim Bitter, Uschi Huber.
Seit 2008 zu Gast bei Prof. Jean-Frangois Guiton.

www.z-schmidt.com

PHILIPP SCHNEIDER

Geboren 1983. Lebt und arbeitet in Bremen. 2006-2009:
Akademie fiir Bildende Kiinste Mainz bei Prof. Winfried Virnich.
Seit 2009 Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Prof. Franka Hérnschemeyer. Seit 2009
Stipendium der Studienstiftung des deutschen Volkes.
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SEBASTIAN SCHNEIDER

Geboren 1984 in Miinchen. Lebt und arbeitet in Bremen.
Seit 2008 Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Prof. Paco Knéller.

MALTE SCHWEIGER

Geboren 1973 in Worms am Rhein. Lebt und arbeitet in
Wiesbaden. 2004-2007: Studium der Bildenden Kunst an der
Ecole Nationale Supérieure d’Art de Dijon bei Prof. Marc

Camille Chaimowicz und Prof. Robert Milin. 2008-2010: Studium
der Freien Kunst an der Hochschule fiir Kiinste Bremen bei

Prof. Yuji Takeoka.

www.malte-schweiger.de

RAIMAR STANGE

Geboren 1960, freier Kurator und Kunstpublizist. Er
schreibt u. a. fir die Kunstmagazine Flash Art, Kunst-Bulletin,
Artist und Springerin.

FLORIAN WALDVOGEL

Geboren 1969 in Offenburg, seit 2009 Direktor des Kunst-
vereins in Hamburg. Studium an der Staatlichen Hochschule fiir
Bildende Kiinste [Stédelschule], Frankfurt am Main.

NATALIE WILD

Geboren 1979. Lebt und arbeitet in Miinchen und Bremen.
2005-2011 Studium der Freien Kunst an der Hochschule

fiir Kiinste Bremen bei Prof. Yuji Takeoka und bei Boris Becker.
2011: Meisterschiilerin. Seit 2009 Studium an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen bei Prof. Magdalena Jetelova.

Seit 2008 Stipendium des Cusanuswerks.

DANIEL WIMMER

Geboren 1982 in Mainburg. Lebt und arbeitetin Hamburg.
2006-2010: Studium der Freien Kunst an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen bei Prof.Jeanne Faust, Achim Bitter und
Michael Hakimi. Seit 2010 Studium der Freien Kunst an der
HfBK Hamburg bei Prof. Jeanne Faust.
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